M. SEHMUS GUZEL

SAIRE SIIRI SORU-L-MAZ

Siir farkli bir anlatim bicimi, siir farkh bir iletisim araci/olanag: ise Zafer Yal¢ginpinar
elbette sairdir. Evet sairdir bagka nedenlerden de. Sairdir ve siir yazar.

Tamam saire siiri soru-l-maz. Buna bir itirazim da yoktur. Ama yine de denemekte yarar
var diyorum ve bilgisarayima evet evet bilgisarayima oturuyorum. Oh be !

Zafer Yalcinpinar zamanlardan GECEyi. Renklerden KARA(RTMA)y1 tercih eder.
Konumlardan YALNIZLIK VE ASK HALLERINI. Mesleklerden BALIKCILIK,
SANDALCILIK, TEKNECILIK, DENIZCILIK MESLEKLERINI.

Arada bir phare Tiirkcesiyle FENER gorevi iistlendigi de oluyor. Bu onun OK-Y(U)-AN-
US merakindan kaynaklaniyor. inanmayan Ece’ye sorabilir.

«Noire est la lumiere».

EVET ZAMANLARDAN GECE : «boliistiikce bitmez gece» olursa hele.

«Bir Gecenin ‘Bogaz Hatti»ni izlemeli Zafer’le:
«denizi yiiriiyoruz bir gece
gemide».
Boyle bir geceden sair «siir ¢ikarir». Nitekim itiraf ediyor:
«Ben Bu Geceden Siir Cikaririm» diyor.

Hemen iyi saatte olsunlara haber verilmeli ve gereken yapilmali: Nasil olur efendim
geceden siir nasil ¢ikarilirmis? Bu memlekette!

Bu kadar1 yetmiyormus gibi sairdir kalkar «Piyano» ile «Kis Gecesi Sarkisi» ¢alar. Hem de
nasil?:

«1.

dalgalar geliyor gece vakti

ayak parmaklarima kadar

gece

gidiyor dalgalar geri»

Peki sonra ne olur?

«4,5.

iki Olcii sustu

gece ihtiyarladi»

En iyisi «paldir kiildiir agskin icinde gezen bir gece korii» ile «gececi» olmak. Sabaha daha
epey zaman varken. Ask halleri dayatir ¢linkii erken saatlerinde sabahin koriinde. Geceler
geceler gecsin artik geceler.

Saire gore, «Ask bir korkuluktur». Veya «bir kundak¢idir» agk. Sever sair. Soyar. Ve sayar.
Sonra an(1) gelir «‘Senigeliyorum’ Taghg: »n1 cizer. «‘Senigidiyorum’ Otobani»ni almadan
once «Kentin Ozii’ Kavsag »nda iki soluk soluklanir ve o firsattan istifade, comelir ve asfalta
hemencecik «bensenigokozledim», «senbenicokozledin» , «benoziicoksenledim»,
«senoziicokbenledin» yazar tebesirle. Ama bu silinmez cinsinden tebesirdir. Ve «giivenlik
kuvvetleri» miidahale imkam bulamadan sair tabanlar1 yaglar. Saire de bu yakisir: Sirini yaz
ve yakayi ele verme. Asla!

Son yagmurun son damlasi mi sanirsiniz Zafer Yal¢ginpinar’. Sairdir ve sairden siiri soru-
l-maz !



Bir dakika ama abelerim: Sair kenti terk etmeden Once iz atar: «‘Silbastanankara’
Gemisi»nde yer ayirttigini not diiser. Asansorden (Asan-Sor diye yaz diyor sol omzumdaki
seytanim. Ama bende seytana uyacak goz var mi? Elbette yok! Ama yazildi mi1? O ben
degilim! Seytanim!) ¢ikinca soldaki saksinin dibindeki salkim sacak orkidenin orada iste.

Gider ayak sair hiiziinlenebilir: Hele aylardan «bir hiizniin iskeleti gibi Kasim»daysak.
«Gizlice bugulaniyor sessizligim» diye yazar ve usulca basim1 duvardan tarafa cevirir. Sair
adam goz yaslarin saklamasin bilir. Ama siiri onu ele verebilir. Eller yukar1 ! «Keske agaci
yesertmez» diye cevrilebilecek sirin ve cevreci Kiirtge bir atasozii vardir. Dogru ama keske
siir yazdirir. Iyi de olur. Yasasin «Keske»ler o zaman.

Gece ve ask olmayinca yalmzlik dayatir : Orada veya burada ama mutlaka bir yerlerde.
Saire kulak verirsek «Yalnizlik biiyiik bir agacin golgesinde insa edilir.»

Sair kimi kez bizzat oliimsiizlestirdigi kimi caligmalarinda/fotograflarinda yansitmak
olanag buldugu gibi, «iskelenin ucunda oturuyordu tamidik bir yalmzlik» diye yazar.
Hakkidir. Denizle karsilikli konusmak veya asik atmak yalnmzliklara care olabilir. Ama dikkat
etmek lazim Marmara ile en iyi ihtimalle ancak berabere kalinabilir. Onu yenmek na-
miimkiindiir. Benden sdylemesi.

Yalmzhiklar pek tiir-lii-diir: Ornegin

«Ve sonunda
‘korkulardan korku begen’ diyor bir yalnizlik esek yiikii»
Ama sair bilir: «Bu yalmizligi kendisinin yaratmadigini».
O bunu soylerken
«bir su yolcu
yalmzligin koselerini dolasti
durdu»

Ve sairle birlikte yalmzliktan ¢iktilar:

«Tek bagina iki kisiydik» demek olasi artik.

Siirin giivertesine sairle cikmak bashbasina bir yolculuktur zor zamanlarda safak
vakitlerinin. Sair Zafer Yalcinpinar belki baska bir zamanda yer yiiziine gelseydi denizci
olurdu. Bu kesin. Ama iste o gelecek veya ge¢cmis ama tamamiyla da gecememis zam-an-
lardan kalan denizci siirinde dile geliyor ve sairi ele veriyor:

«aklim kaybetmis bir tekne
sallanip duruyor
denizde»

Veya soyle bir ciimle :

«Bir yiik gemisi denizi tasimaya kalkiyor cahil cesaretiyle.»

O zaman ne mi oluyor? «bir soru isareti yerini inleme birakiyor». O kalkiyor 6biirii
oturuyor.

Bu arada «deniz, bir arabali vapura kiziyor, ‘beni aldattin!». Buras1 Istanbul : arabali
vapurlarin kimlerle ne tiir asna, fisnalara girdiklerini bir tek Abidin Dino bilebilir(di). Bir de
Orhan Veli... Ece Ayhan ise denizleri asmak ve bogazlardan ge¢mek konusunda onca
badireden sonra sag salim ulastig1 yerde okul agmis: duyduk duymadik demeyin! Son gelen
HABERLERE GORE ADI GECENLERIN TUMU DE PEK MUTLU, CUNKU BILIYORLAR:

«GELECEK
GUNES

DE
ISTEMESE



BILE»

Zafer Yalcinpinar'in siirinde (burada poetikas1 diye yazabilirim ama sag omzumdaki
seytamim «Yazma ukalalik diyebilirler» bigiminde uyardi.. yazmadim. Seytanim!) kentler de
seyir halindeler: Bu kentler dyle karin agris1 kentler degil. ic organlarimz gibi birbirine
girmis ve kimi zaman c¢ikamamis, kenetlenmis ama dayanigsmasiz yipranmis bagirsaklar gibi
kentler de degiller bunlar. Giivercinlerin yiliriimedigi kentlerdeyiz. Kenef kokularina ve sidikli
duvarlara teslim olmus veya teslim edilmis kentlerden uzak. Cok uzak. istanbul’lu oldugunu
animsamak lazim sairin. Hatta Kadikoyliidiir. Ece’yle akrabadir. Ol nedenle Canakkale’ye
kadar uzanir kimi kez. Ama doner gelir ve Kadikoy’de rihtima yakin masalara oturur ve siirini
orada yazar (m1?). Istanbul’a bakan : Karsidan ve goriir: «kopriialti sairleri geceyi tartiyor»
notunu diiger. Zaman devrilir ama sairin aklindaki bir siire sonra «Tartmaz Odas1» diye
zuhur eder. Bir aksam iizeri yine Kadikdy’de: Esnaf lokantalarindan birinde. Artik bilinmez
cay mu1 iciyor raki mi? «bir raki doniip dolasir buzsuz akhmda» der.

Sonra kalkar iskenderun’a catar: «kendini ada zanneder Iskenderun ki riizgar kihikli».

Sair arada sirada goge bakmayi bile akil eder ve bizi de seyre cagirir: «durmadan sayisi1z/
‘goge bakahm’»..Benimse aklima nedenli hemen Yilmaz Cemgil diiser: GOGE BAKMA
DURAGI kuran ustalardan biridir ciinkii. Durak’a dogru hep birlikte kosariz o zaman. Durak
bizim olunca.

Sonra Zafer Yalcinpinar bir dizi portreler takdim eder bize: «balkegdir.» «sivildir.»
«ecedir.» «kugbazdir.» «meyhane doktorudur.» «siirli igyeridir.» «6zge dir.» «renkli saglam
uzun aksak».

Bunlarin her biri kendi tadinda okunmasi gereken birer sirin portredir.

Bu portrelerin her birinde Cemal Siireya’nin bir zamanlar Ikibine Dogru isimli dergide
cizdigi esi benzeri bulunmaz portrelerin tadini buldum. Daha siki daha sahici daha sairce.
(Elbette Cemal Siireya’nin yazdiklarmmin konusu, kapsadiklari bagka, ama tad yine de
saircedir. Bu portreler daha sonra kitap haline getirildi. Meraklsi bilir.)

Zafer’in portrelerinden sonuncusu «Kerim Capl icin, agit’tir. Birkag¢ satirim almamazlik
edemeyecegim:

« 6. Cok uykusuz kaldi ve hi¢ pisman olmadi.

7. biiylik amcasindan miras kalan ickileri icti.

8. ‘tuzlu fistiktan 6nemli bir sey yoktur!” diye bilirdi.
9. ‘yeralt1 irmaklari’nin sesini dinledi.»

Burada elbette Adnan Ozer’i de animsiyoruz. «Yeralt1 irmaklari»nin en samimi sairi.

Nokta diya bir noktalama isaretini tanimayan Zafer portrelerde aniden sanki animsiyor
dilbilgisini. Ve bu bilgi diline ve kalemine vuruyor: Nokta koyuyor. Biz sairin siirine nokta
koyamiyoruz. Ama seyircilerden pardon okuyuculardan gelen tezahiirati duyabiliyoruz:
«Yahu babam bu kitabin ismi, cismi, kiinyesi yok mudur? Neden yazmiyorsun-? »

Haklilar. Saire siiri soru-l-maz dedim ve sairin siir kitabinin kiinyesini vermeyi unuttum.
Lotus Yaymlar’min 2007'de meraklilarina sundugu kitabin ismi LIVAR’dir. Kapak desenini
Sinem Oztiirk cizmistir. Sanatcinin bir deseni daha var kitapta. Zafer Yalcinpinar ise
«Tepegoz»de neleri nasil gordiiglinii kimi cizgileriyle sergiliyor : Michel Foucault’'nun bir
kitabinin kapagindan «Ceci n’est pas une pipe» alinmis baska bir seye cevrilmis. Cuk
oturmus. Foucault'dan yapilan yaklagik/tahmini/asag1/yukari/dahagokasagikiyukar:
cevirilerden bin kere makbul. Sairin elbette bize sehir planm1 sunmasim1 veya bu sehr-i
Istanbul’'u planlamasimi beklemiyorduk o da nitekim bize «Suskunun Vaziyet Plani»m
sunuyor. Ellerine saglik. Ciinkii artik susmak zamani. Peki. Ama daha 6nce «Caparize» bir



durum i¢in tanikhiginiza bag vurulacak. «Sairevine» kadar liitfen gelir misiniz? Ve sonra «Siir
Dengesi» denilecek ve «Beni Sair Saniyor Agaci»ndan sola doniildiikten sonra durulacak.

Tamam isin sonuna geldik: VE ELBETTE KACINILMAZ OLARAK SON AMA
SONUNCU OLMAYAN BiR SORUMUZ DAHA VAR. Livar ne demek? Zafer Yalcinpinar'a
sordum. Yanitim bekliyorum. Gelir gelmez sizinle paylasacagim. Soz! Size de postalayacagim:
Elek-tro-nik ! O zamana kadar benden de bir soru: NK LIVAR ne ola? Dogru cevap verenler
arasinda noter huzurunda yapilacak cekiliste kazanan ilk sekiz (niye sekiz ? sekiz de ondan!)
kisiye Livar siir kitabindan sairinden imzali birer adet normal postayla adreslerine
gonderilecektir. Bu da soz ! Sair soziinii tutan adamdar.

CAHIL CUHELA

LIVAR: PARCALARIN DISI

Yazildig: gibi incelenmeli; kapali. Yaziy1 anlamanin miimkiinii var m1 bilmem; 6yleyse
ben de bir yineleme yapacagim; tamamlayacagim. Ciinkii ‘Livar’ her seyden once bir kapalilik
hali. Dolayisiyla, modern olan icin bir sorugturma baglami var. Vurgunun her zaman 6zne de
aranmadigl; O6znenin tanimini ve eylemini tas binalara devredisi gibi, s6z ve sozciik de
yiiklenici, tasiyici; devreden. Bu bir cogullama yontemi ayni1 zamanda. Bilmeyen yok;
kapalilik sivilligin ruh hali. Anlati tam da burada sekilleniyor aslinda; ses ve anlam iligkisinde
bir parcalanma bagliyor. Evet; kirllmiyor anlati, parcalaniyor. Demek ki, biitiinliik algisinin
teorik ifsasina karsi, onu aktarmanin duyumsal yolu olarak, sozlerin birbirlerini
olusturduklan yerlerde ciddi bir sarsintiya ihtiyacimiz var. Siirin gerginligi, anlatiy1 eritiyor
boylece. Bir bicimsizlik durumuyla, dogallik algis1 olusuyor ve siir kaliyor geriye; anlamaya
calistigimiz ‘sey’, alisik olmadigimiz bir bicim.

Bu noktada ‘Livarlla olan iligkiyi bir miiddet Ponty iizerinden kurmak isimize
yarayabilir; seylerin dogasina erismek adina Descartes vurgulu bir alan yaratabiliriz. Ciinki
Yalcinpinar siirinde, gordiiklerimiz ve algiladiklarimiz arasindaki farklar ve ortakliklar, bize
sozciiglin parcalanmasinda tesadiifiin Gtesinde, bir kurallar zincirinin yattigim
sOyliiyor/sdylemeye calisiyor gibi. Tam agilhimiyla, “gercek diinya gordiiklerimiz degil, onlar
olusturan dalgalar ve parcaciklar’. Burada onem kazanan ve siire bagkalik katan da,
gercekligin icinde olan seylerin tanimlanig siirecinde olusan sozciiklerin, (bu ciimlenin i¢inde
oldugu gibi) kendiliklerinden yarattiklar: ‘olan’ ve ‘olusan’ ayrimi. Sozciiglin gorevi, ‘bagka’yla
olan iligkisinden ancak boyle ayristirlabilir. Ciinkii, sozcilikten sokiilen her harf ya da hece,
bagka olanin tanimidir/tanimi olabilir. Yalcinpinar’da Livar’in icinden, disariya sizin anlamin
ancak bu yolla ortaya koyulabileceginin farkindadir; Yiizii’, ‘Kiyr’ ve ‘Su Yolcu’ gibi siirler, bu
anlamda Livar’in temelidir.

“yiizii
gok
yuzi
sissiz
ben
siz
yuzi” ;

“bir
sus



ayakta kalmaktir
i
indeki

»

pus

Biitliin bu parcalanmighk hali, nesnenin soyutlugu iistiinden kurulur aslinda. Ciinkii,
Yalcinpinar'in soyut ve somut ayrimi, onun bir sair olarak kendiligine dayanir. Kendilik
durumu ise, eyleme gerek duymadig) siirece 6zne olma durumundan ayr1 tutulabilir. Kendilik
bir aktarim araci olarak kullanildiginda, her ne kadar aracsallagsmis olsa da pasiftir. Is bu
pasiflik, Yalgmmpmmarin kendi anlatisina karsi, sozciigi parcalayarak giristigi eylem
nihayetinde, 6znelesir. Ama, bu 6yle bir durumdur ki, elle tutulanin otesinde, baska bir
alanda anlat1 her seyi yeniden kurmus ve tanimlamis olur. Bu yiizden siirin eksik kalan bir
yam1 vardir; bu yan siirin biitiinliigiiniin disinda, maddesinin Gtesinde aurasinda bir
eksikliktir. Bu yiizden okuyanla iligkilendigine, siir anlamin1 bagkasinin algisina da sunmus
olur; cogullasir.

Tanimlama ve yonelme, siirde izlenmeye basladiginda ise, soyut ve somut olan
sessizce yer degistirir; anlam ve yapi, araliklarla var olmaya baglar. Bu yaklasim bir 6nceki
paragrafta yazdigimiz gibi, biitiine miidahaledir; yontem farkhidir ancak; ¢iinkii miidahale
edilen artik cok daha somut bir duruma (gercegin icindeki, 6zne) tekabiil etmektedir.
Dolayisiyla daha tematik bir alana gecildigi soylenebilir. Tematik bir tercih, sorgulama
siirecinin de kesinligini belirler. Yalcinpinar’da da durum bdéyledir. Yargiya varma istegi goze
carpar.

“yokuslardan iniyoruz
diizayak bir mantiga dogru
zarlar1 birakiyoruz”

“deniz suyu icelim
ucurumdan
hi¢ korkmayalim”

Bu noktadan sonra Yalcinpinar, bir eleme sistemi isletmeye baslar; artik tipki bir
sonsuzun noktalar1 gibi, belirleyenleri su yiiziine ¢cikarmay1 hedefleyecektir. Boylece soyuttan
somuta gecis slireci Livar lizre tamamlanmis olur. Livar bu anlamda bir cemberdir. Kapalilik
hadisesi de asil 6nemini, bu sonsuzun noktalarinin kullaniminda kazanir. Siir hep yeniden;
yalmiz kendine baslar. Boylece tanimlanan da, tamimlayis bicimi gibi, bir biitiiniin icinde
devinecektir.

“1. Insanlarin kapisim calip calip kacards.”
“9.Calardi davulunu renkli saglam agir aksak” (renkli saglam uzun aksak)

Maddelemek, sonsuzun noktalarin1 kapsayici kilmaktir. Sayilarin, siirin bir parcasi
olmasimi saglayan da bu kapsayiciliktir. Iste bu noktada gerceklesen, en basta degindigimiz
seylerin molekiiler yapisina iliskin yanilsama siirecine ait bir “gerceklesme”dir. Parcalar ne
kadar adlandirilirsa, sonuca varilabilir. Maddelenen belirleyenler, bir govde olarak anlamla
iki yonlii bir iligkinin kurulmasina olanak tanir.

Sonug¢ olarak, Yal¢inpinar’in yazdiklari, siirecle iliskilenmistir. “Olan” da “olusan”
gibi bir siirectir. Yal¢mpinar siiri bu yiizden okunmaz, diisiiniiliir.



MELEK OZTURK

"GECELER DIYE BAGIRAN KADIN
SIYAH BIR YELKEN ACIYOR..."

Gecenin en suskun saatlerinde perdesi acik unutulmus pencerenin tiiliinden iceriye
siizlilen sokak lambasinin 1s1g1nda kitaphgin en bilirkisisini gorebiliyordum. Tiim so6zctikler
icinde sakliydi, anlamlariyla. Riizgar usulca siiziiliirken igeriye, bilirkisinin sayfalarin
cevirdim. Aradigim sozciik "Livar'"di. Anlamim bilmedigim bir sozciiktii. Ik kez bir siir
kitabinin kapaginda gormiistiim. Anlami: Ozellikle balik¢1 sandallarinda, tutulan baliklarin
canh olarak korunmasi icin yapilmis, i¢inde su bulunan, sizdirmaz bolme."

Zafer Yal¢inpinar'in "Livar" isimli siir kitabindan bahsediyorum tabii ki... "Livar"daki
siirler okurlar i¢in 6zenle yakalanip, itina ile secilmislerdi belli ki. Hayatin tam orta yerinde
kasith bir bicimde okuru sorgulamaya siiriikleyen bu misralar, yasamin bir kurgusu hatta ta
kendisi gibi karsimiza dikiliyor. "Beni dinle ve beni anla" dercesine imgelerin yolculugu
baghyor ilk boliim "Gece Denizi"nde. Gece ve denizin timilar1 duyulabiliyor.

~ "Geceler" diye bagiran kadin siyah bir yelken acryor "Iki Kisilik Ada Carpimntisi"nda.
Iskelenin ucunda oturuyor tamidik yalmizlik. Ummanda bir yiik gemisi denizi tasimaya
kalkiyor, cahil cesaretiyle. Sonra yalmzhik batmakta olan bir teknenin suyunu alir ve gece
denizlerinde sandalsiz, kiireksiz yolculuk siirer. Bu yolculuk "Livar'in ilk bolimi "Gece
Denizi"nde yer alan siirlerde hissedilebiliyor. Ciinkii deniz, kara gibi duragan degil, aksine
armonik cogkunun biitiinliigiidiir.

"Livar", Zafer Yalginpimar'in ilk siir kitabi. Ama ilk kitab1 degil. Daha 6nce yayinlanmig
ti¢ oykii kitab1 da mevcut. "Kars1" (2000), "Korkak Diigler" (2001) ve "Siya" (2006). Bu oykii
kitaplarindaki siirsel {islubuyla "Livar"da yer alan siirleri yazin hayatinda ayr1 ve 6zel bir yer
a¢gmis Zafer Yal¢inpinar'in.

Gece, karanlik, deniz, riizgar, sis, susku, miizik ve yalmzlik gibi imgeleri, siirlerinin
konseptini olusturan ve devingenlik katan temel unsurlar olarak bir biitiinliik halinde islemis
yazar. Az sozclkli kisa ifadelerle yaratilmig dizelerde ¢ok tamidik / bildik yahn ifadeler
desifre edilmeyi bekler gibi kurcaliyor insanin aklini. "Baliga ¢ikmis tam yol gidiyor kara
bulut kasik oltasiyla" gibi.

Dizelerde kullandig ve fark yaratti1 bir bagka ozellikse hecelemelerle sozciiklere yapilan
vurgular. Ornegin; i¢ / imdeki / gok / ylizii, i¢ / imdeki / i¢ / ylizii ya da ben / im / i¢ / in.
Imgenin icgsellestirilmesi gibi okurun ruh haline gore degisik anlamlar yiikleyebilecegi
hecelerle sozciiklere vurgu yapmak da ilgi cekici bir karsithk olusturuyor Yalg¢inpinar'in
siirlerinde.

Dort boliimden olusan kitabin ikinci boliimiin adi "Calgidoniim". Bu boliimiin girisinde
miizisyen/sair Sting'in miizikte sessizliin onemine vurgu yapan bir yazis1 yer almakta.
Hemen bu yazidan kisa bir anekdot aktariyorum. "Ug¢ dakikalik sessizlik ¢ok uzun bir zaman
gibi goriiniir. Pek az zaman ayirdiguniz diisiincelere ve duygulara dikkatimizi vermek igin
bizi zorlar. Bunu uygunsuz, hatta korkutucu bulan insanlar var. (...) EGer miizikte bosluk
birakmazsak, olusturdugumuz sesi tanumlayici bir baglamdan yoksun biraknus oluruz. (...)
Sanki bosluk birakmaktan korkuyoruz. Miizigin giizelligi notalarin kendisi kadar onlarin



arasindaki boslukla da ilgilidir." Miizikte oldugu gibi siirde de sususlarla diisiinmek birkac
saniyelik anlar yaratmak , bosluk olusturmak siiri tanimlayiciik bakimindan daha etkili hale
getirme amachdir. Iyi de miizikteki bu birkagc olciiliik sususlar "Calgidoniim"deki siirlere nasil
yansimmistir? Siirlerin isimlerine baktigimizda dort siirde dort mevsim. Her mevsim farkh bir
miizik enstriimaniyla tammlanmis. Kontbas ile "Sonbahar Sarkist", Piyano ile "Kis Gecesi
Sarkis1" , Akordeon ile "Ilkbahar Sarkisi” ve Trompet ile "Yaz Sarkisi" seklinde konsept
olusturulmus. Peki bu siirlerde sususlar nasil bicimlenmis? Bir de ona bakalim. Piyano ile
"Kis Gecesi Sarkisi"nda:

"y
bakar yiiziin oyuk oyuk
karsimdan

kuslar kalkt1 kalkt1 kondu
baslad1 yagmur yavasliyor
gece

5.
(koro)
bakar yiiziin
oyuk oyuk

6, 7.
(iki Olcii sustuk)
sessizlik buzlandi

Akordeon ile "Ilkbahar Sarkisi” nda 4, 5. dizede "iki Olcii sustun / gece ihtiyarladi”
Bu sususlar diistindiiren, zihinde tat birakan yorumlara ¢ok agiktir.

4. suyu dinler, "deniz nakkastir" diye bilir. Bu misra igciinci bolim "Bu..."nun
"Balikcidir" adhi siirinden geliyor. "Bu..."daki siirlerde ilk dikkati ceken her dizenin
numaralandirilmig olmasi, ki bu da aforizma etkisi olusturuyor. Her siirde bir biitiinliik
olmasima ragmen her dize kendi icinde bir ciimle olmas itibariyla eylemsi bir durus fark
edilebiliyor. Yine aym boliimde "Sivildir" adh siirde 3. sozleri misket bombasidir, padisah
kacirir.” dizesiyle de Yal¢inpinar, sosyal icerikli mesajlarini gonderiyor okurlarina.

Algimin ve sezgilerin ruhta yarattig1 goriingiileri anlatan gorsel siirlerden olusuyor son
bolim "Tepegoz". Gorsel siir, sozdizimsel olmayan sozciik gruplarimi ya da harfleri estetik ve
islevsel olarak diizenleme sanatidir. Bazen tek basina bir tasarim da bu tiiriin iginde yer
alabiliyor. Var olus siireciyle sinirsizligin, icinde bulundugu ¢agin bir tanig1 olmasi itibariyla
soziin resmi gibidir de gorsel siir. Zafer Yalgimpinar da bu tiiriin 6rneklerini olusturabilen
ender sairler arasinda oldugunu calismalariyla ortaya koyuyor. "Silbastankara" Gemisi'nde
ve diger gorsel siirlerinde nesnenin ayirt edici doguskanligina isaret ediyor.

"Livar" dort boliimden olusuyor: "Gece Denizi", "Calgidonim", "Bu..." ve "Tepegoz".
Boliimler icerik olarak birbirlerinden ayri1 duruyor gibi goriinse de hepsi yazarin imgesel
anlatimlarinin bir ifadesidir aslinda. Tipk: giris boliimiinde yer alan siirde oldugu gibi, bu bir
temennidir oziinde.

n

"Sen /in /ben /im /i¢ /in / daima..."



Davut Yicel ile...
03.03.2007

M. DAVUT YUCEL: “Livar”, cikan ilk siir kitabmn. Daha evvel
yaymmladigin 6ykii kitaplarm, anlat1 kitaplarin var. Oykiiyii, nesrin alt
bashg olarak aldigimizda, siire ya da siirsel olana atilan bir adim
olarak ayirabiliriz. Bu anlamda oOykiilerinde de siirsel bir tat var zaten.
Ancak yine de ii¢ adet siir kitab1 ¢cikartmis birinin sonradan bir oykii
kitab:1 cikartmasindan daha az dikkat cekici bence bu (Tabii bunu
soylerken bir yandan da yayimladigin siirleri gozden kaciriyor degiliz.).
Bu acidan baktigimizda oykii ve/ya da siir yazmayi, birbirine baghhklar:
ya da ayriliklar1 hakkinda, senin yazma siirecini de dahil ederek, neler
soylersin?

ZAFER YALCINPINAR: Zekice bir bulguya ulasmigsin. Bak, ben yasamin icinde
yuvarlanan, debelenen, gidip gelen bir adamim. Baz olaylar ve goriingiiler var ki
bunlar ancak siirsel bir dille ya da bizzat siirin kendisiyle ortaya konmalidir. Oykii
dili ve kurgusu -yani su bildigimiz insaat diizenegi- baz1 goriingiileri aciklamaya,
istedigimiz hizda ve dozajda ortaya koymamiza yetmez. Ama siir apansiz
varolusuyla bunlar anlatabilecek giictedir. Oykii bana ¢ogu zaman fazla nizami ya
da askeri geliyor. Didaktik elestirmenlerin yapisalci ve sematik yaklasimlar da
bugiin oykiiye boyle bakilmasini sagladi. Oysa ki “Julio Cortazar” diye bir adam var!
Elestirmenler neden bu adamin biiyiikliigiinii Ol¢cemiyorlar, agiklayamiyorlar?
Ciinkii “giindelik hayatin ustas1” degiller, giindelik hayattaki siiri fark edemiyorlar.
O iinli dilbilimciler, Cortazarin “Clone” adhi Oykiisiindeki gizleri neden fark
edemiyorlar? Clinkii miizisyen degiller, ¢linkii cazi ve cazin siirselligini bilmiyorlar.
Diger bir ornek ise Sait Faik’tir. Onun hemen hemen tiim eserleri diizyaz ile siir
arasinda etkilesime giren bambagska bir kimyada olusmustur. Ama kimse yiliksek
sesle Sait Faik’teki siirselligi incelememistir. Sunu demek istiyorum; siir bir dagin
rontgenini cekmek ve goriingiilere bu yolla bakmaktir. Oykiiciiliik ise bir dagin icini
arastirmak icin belirli yerlerden sondajlar yapmaktir, goriingiilere miihendis gibi
yaklagsmaktir. Bu ikisinin arasindaki tek benzerlik ise “tipoloji bilgisi’dir. Ece
Ayhan’in su soziinii tekrar edeyim; “Tipolojiyi bilen kazanir.”

M.D.Y: Denizi seviyorsun. Bu sevgi kitabina da sirayet etmis durumda.
Siirde deniz senin icin neyin ifadesi?

Z.Y. : Cocuklugumun ve yeniyetmeligimin kayda deger bir boliimii denizin
iizerinde gecti. Babamin en biiyiik meraki teknecilikle, balikcilikla ve denizle
iligkilidir. Amcam ve dedemden ailemize yadigar kalan bir teknemiz var. Babam i¢in
oltalarinin ve teknesinin bakim, siyasetten, bankadaki mevduatindan ve o paranin
yonetiminden en az on kat daha 6nemlidir. Iste ben de boyle bir adamin ogluyum.
Deniz, benim igin, bogazlariyla, kiyilariyla, irmaklariyla, limanlariyla, “argos”uyla,
tarihiyle, deyisleriyle, terimleriyle, tekneleriyle, oltalariyla, baliklariyla ve balikcilik
tipolojisiyle birlikte “akiskan” veya “devingen” bir biitliniin ta kendisidir. Yani
deniz, kara benzeri bir duraganlik icinde degildir ve denizin hareketleri karaninkiler
gibi atonal egilimli degildir, armoniktir. Ayrica “deniz”, tipki “gokylizii"niin varlig
gibi biitiinsel bir biiytikliigii ve genisligi de ifade ediyor bende. Oylesine genis...



Bir siirinde Serdar Kocak “ucan sandallar” ifadesini kullanmistir. Bunu ¢ogu kimse
ya hi¢c anlamadi ya da yanlis anladi. Giindiiz vakti, bulutlariyla birlikte gokytiizii
denize yansidiginda, denizde bulunan bir tekne gokyliziindeymis gibi olur, yani
ucar. Serdar Kocak’in bu tamlamasi, siirsel ve imgesel olarak denizi yeniden “goz
oniine” almami saglamistir.

Bugiin, insanhigimiz topragin ve doganin canini almak/yakmak icin garip bir
miihendislik istahiyla topraga tiirli tiirlii igskenceler yapiyor. Bunu da girisimcilik
veya yatirim mantigina baghyorlar. Oysaki mesele diipediiz a¢gozliiliiktiir. Ustelik
soz ettigim bu ac gozliiliigli de yontemli ve planh bir sekilde icra ediyorlar. Sabanci
oldiigiinde ve mezarina gomiildiigiinde kendi kendime sodyle demistim; “Heh,
Sabanci Bey, simdi ayvay1 yedin; topragin senden alacagi intikam cok fena olacak!”
Buna karsilik, denize karada oldugu kadar giiclii hiicum edemediler. Edemezler de.
Deniz sallantidadir ve ornegin, denizde kisisel miilkiyet yoktur. Deniz herkesindir,
denizin kanunlar1 yazili ya da yazisiz olmak iizere baska esaslar veya dengeler
tizerine kurulmustur. Su bizim iilkemizde, yani “emlak cumhuriyeti’mizde bir
doniim arsa icin birbirini kesen, parcalayan ve gomen insanlar, mafyalar vardir.
Denizde ise boylesine biiyiik bir kiyim yoktur. Eger “deniz alti1”lar1 saymazsak...
Ancak, LIVAR’daki “Gece Denizi” algisi ise daha farkli bir yerden geliyor. Bir gece
adadaki yazhigimizin bulundugu koydan yola cikip merkeze dogru yiiriirken
simsiyah gece denizi goziime bir “miirekkep” olarak goriindii ve yiirtiylisim
boyunca bana eslik etti. Israrla “Beni dinle ve beni anla!” der gibiydi. Ben de onu
anlamaya ya da cogunlukla “sezmeye” calisiyorum. Siirlerimde yaptigim sey, geceyi,
denizi ve onlarin timilarin1 anlatmaya ya da sezdirmeye calismak...

M.D.Y: Aym sekilde yalmizlik diisiincesi ya da temasi1 da hakim
siirlerine. Bu yalmizlik korkulu bir yalnizlik mi, endiseli bir bekleyis mi
yoksa bir kader mi, nedir biraz anlatabilir misin?

Z.Y. : Genelde “yalnizlik” ile “tek basia olmak” birbirine karistiriliyor. Ben yalniz
bir adam degilim, ama cogu durumda, ¢ogu seye kars1 “tek basina” oldugum ya da
“tek basima” kaldigim sdylenebilir. Yalmzlik kuyusundan diipediiz bahsetmekten
kaciniyorum ve evet, fazla 1ssiz, fazla kuytu, koseye sikismis olmak... Insan
kendisiyle bas basa kaldiginda ve kendini kandirmadan “iyice bir” diisiindiigiinde,
varolus zonklamasindan, 6tekilerden ya da “memleketin hali’nden endiselenmez de
ne yapar? Sonra, “yalnizlik” dedigimizde Enis Akinin su dizesini ya da biiyiik
sorusunu akhmdan cikaramiyorum: “Nasil yalmz birakir adami bir meydan?”
Gecenlerde Emil Michel Cioran’in “Burukluk” adli eserinde okudugum su soz de
beni c¢ok etkiledi; “Eger Nuh biraz ileri goriiglii bir adam olsaydi, o gemiyi
batirirdi!”. Bilmem anlatabildim mi...

M.D.Y: Kitabin isminden yola ciktigimizda, bu toplama dahil ettigin
siirler kurtarilmis olanlar mi?

Z.Y. : Kitabin isminin kisa hikayesi soyle: Cocuklugumda, babamla baliga ¢iktigim
giinlerden birinde kasik oltasiyla bir Kofana yakalamistik. Balig1 oltadan kurtarip
teknemizin LIVAR'min icine koyduk. Ben de elime bir 1skarmoz alip livardaki
kofanayla oynamaya basladim. Liifer soylu baliklar ¢ok vahsi olurlar. Balik gelip
elimdeki 1skarmoza kafa atiyor, bazen de govdesini yar1 yariya suyun iizerine
cikariyordu. Vahsi, dinamik, canli ve muhtesemdi... Iste benim Livarimdaki siirler
de boylesine dinamik olanlar; anlattigim hikayedekine benzer bir canlihik ihtiva



eden ve belki de debelenip duran siirleri aldim LIVAR adli dosyama... Kisacasi o
siirler ve isler kurtarilmis olanlar degil, aksine, yakalanmis olanlardar.

M.D.Y: Kitabin “Calgidonim” isimli boliimiiniin girisinde yer alan
Sting’e ait iki paragraflik metinde; miizisyen olarak kendilerinin
yaptiklar1 miizikle, ashinda sessizligi varguladiklarim1 soyliiyor. Senin
siirine baktigimizda da boyle bir sessizligi vurgulama durumu seziliyor.
Siirlerinde yer alan suslari, ses bosluklarini, anlam bosluklarini,
duraksamalar diisiiniirsek; sessizligi vurgulamak diisiincesi senin icin
ne tiir bir amac ve bu amacin nihayetinde metin ile anlam arasinda bir
tiir prozodi olustugunu soyleyebilir miyiz?

Z.Y. : Konuyu matematikci gibi “orten fonksiyon” mantigiyla ele alip kontrpuan
bilgisinden yola ¢ikarsak “prozodi” olustugunu soyleyebiliriz. Ama benim pesinde
oldugum ve kullandigim zaten “anlam kaymasi”yla yiiriiyen bir sey... Dizelerimde
“aksak bir anlam” s0z konusudur. Sonra, “anlam”in en tehlikeli yam1 imgenin
barindirdig1 coskuyu azaltmasi1 ve ortalama zekanin hizmetine sunmasindadir.
Biliyorsun, anlamin yerine sezgiyi koymak gerekiyor. Yeter ki istedigim
duygudurum gecislerini ya da tinilarin1 yansitabileyim ve “biitiinden daha 6nemli
bir ayrint1”yy, siiri farkh kilan eklemleri ustalikla isaret edebileyim... Gerisi laftir.

M.D.Y: Miizige ve 06zelde caza olan ilgini biliyorum. Siirlerini kurarken
de o alana ait bir takim seylerden faydalandigin1 yazmistin bir
keresinde. Bu anlamda, evet, siirine iliskin bir takim
denemelerde/acilimlarda bulunmaktan kacinmiyorsun (gorsel siiri su
an icin konu dis1 tutuyorum). Deneysel olanin sende, siir diisiincende
yeri nedir?

Z.Y. : Mesele sanildig1 kadar karisik degil aslinda; deneysellik olarak goriilen sey,
caza olan ilgimi, miizisyenlik ge¢cmisimi ve bu izlekten 0grendigim tuseleri ya da
“cosku donemecleri’ni siirlerime yansitmaya calismamdan bagka bir sey degil.
Aslinda yasamsal, ge¢misimle ilgili bir sey bu... Ben caz davulcularini ve onlarin
tusesini cok takip ettim. Davul ciimlelerinin veya senkoplarin nerede, nasil
tinidigin iyi bilirim. Bir ritm, bir sarkinin “koprii” boliimiindeki koseler, bir hi-
hat’teki sektirmeler, bir sarkinin “verse” boliimiindeki tekrarlar ve yiikselisteki koro
duygusu, bir atak ya da bir senkoptan sonraki “sus”... Bunlar benim icin cok énemli
seylerdir. Bir de calgilarin timis1 onemlidir. Kontrbas ile trompet en sevdigim
calgilardir. Ayrica, liflemeli calgilar1 ¢ok icten ve siirsel bulurum. Zurna da buna
dahildir. “Calgidoniim” bu tip miizikal benzetmelerin ve calgilarin mevsimlerle
eslesmesinden bagka bir sey degildir. Bunu akil etmek de, ne bileyim, gecmisimden
gelenlerin pekistirmesi, bir cesit sezgisel yetidir... Ornegin Patricia Barber'm “The
Moon” adh sarkisinin girisindeki kontrbas ezgisi kafamin i¢inde “bakar yiiziin/oyuk
oyuk” dizeleriyle birlikte tiniyor. O dinledigim ezgiyi kafamin igindeki dizeyle
birlikte bas basa buluyorum birden... Bu nasil oluyor, ben de gercekten bilmiyorum.
Sunu da eklemek isterim; en son “Ece Ayhan Icin Bir Davul Ciimlesi” adinda bir siir
tamamladim. Bu siiri okuyan bir davulcu bunun hi¢ de deneysel bir siir olmadigini
anlar. Ama siz bunu deneysel olarak algiliyorsunuz... Ece Ayhan su sozii bosuna
dememistir: “Tarihe bakarsaniz anlarsiniz!” Ben de rahathkla “Miizige bakarsaniz
anlarsimiz!” diyorum.



M.D.Y: Siirinin miizik ile olan iliskisinden bahsettik. Bir de sanki bir
tiyatro oyununun sahneleri oynaniyormus gibi ya da kisa metrajh bir
filmin cekimleri yapiliyormus gibi etki olusuyor zihnimde. Once bu
alanlarda da calismalarinin olup olmadigini1 sorayim. Su an iizerinde
calistigin ya da ilerisi icin diisiindiigiin bir sey var mi1?

Z.Y. : Sanirim, lizerinde olusan so0z konusu etki siirlerimdeki bazi atmosfer
odaklanmalarindan kaynaklaniyor. Kesinlikle boyle bir fikrim ya da planim yok.
Olmasim1 da istemem. Siirlerimde kullandigim bazi bolimlemeler, ayra¢ niteligi
tasiyan kelimeler ve dizeler bir sahnenin perdesinin acilisini veya kapanigini
cagristirabilir. Ya da isiklarin sonmesini falan... Ama sadece bu kadar, daha
fazlasim amaclamiyorum. Baz kigisel sebeplerden dolay: tiyatroculardan nefret
ederim. Ozellikle de basarisiz tiyatroculardan ve senaryo yazarlarindan... Yasamin
kurgusu ve mimikleri tiyatrolardaki gibi degil; yasamin replikleri tiyatrocularin ya
da senaryo yazarlarinin ortalama zekaya yonelik kurdugu tursular gibi degildir.
“Gosteri toplumu” kavramindan hig¢ s6z agmayacagim, ciinkii icinden ¢ikamayiz...

M.D.Y: Siirinde, baskaldiriya varabilecek elestirel bir durusunun
oldugunu soyleyebilir miyiz?

Z.Y. Hem edebiyat diinyasinda hem de giindelik hayatimda kabullenemedigim
bircok “hoyrathk” ve iickagitgilik var. En yakinimda bile bunu gorebiliyorum
bazen... Siirimde, 6nce bu sevmedigim hoyratlhklar: isaret edip ardindan da -bile
bile- onlar1 “rezil” etmeye kalkistigim oluyor. Siirimin “ayaga kalkarak bagirmak”
gibi bir derdinin oldugunu sanmiyorum, ancak bazi seyleri de yliksek sesle
soylemek gerekiyor, gerekir de. Bu bizim okurun ya da toplumun (toplulugun) ahsik
oldugu bir sey degil... Sonucta, cokseslilige, esanliliga ve anlam kaymasina aligkin
olmayan burnunun dikine yasayan sessiz bir y1gin bizimkiler... Garipsiyorlar...

M.D.Y: Sunu merak ediyorum; ilginin odaklandig: farklh noktalar var.
Ve bunlar “malzeme”, “bicim”, “diisiiniis” olarak siirine yansims
durumda. Bunlarla yazim siirecindeki iliskin nasildir, degismezlerin
var midir? Yukarida denizin etkilerinden bahsetmistin ya da miizik...

Sorunda “diisiiniis” degil de “sezis” deseydin tam yerinden vurmus olacaktin.

Benim degismezim “bakmak”... Daha fazlas1 bana zarar veriyor. Bir “bakig’ta, bir
“gorlingii”yle tim siirimin rotasit degisebilir. Benim “bakis”im bir “yelkenli’ye
benziyor. Yavaslar, hizlanir, ayarlar, kurar, acar, kapar, olcer, durur, debelenir
vesselam... Bunu seviyorum. “Anlam” kirmayi, “anlam” denen seyi bir sorgu
sandalyesine oturtup sorgulamayi, tokatlamayr cok seviyorum. “Bigim” ve
“malzeme”ye gelince... Onlar benim siirimin “capari oltas1”dir.

M.D.Y: Tekrar konuya donecek olursak; kendi dilini konusan, kendi
miizigini calan, kendi senaryosunu yazan bir biitiin var karsimizda. Ve
aym1 zamanda sair oradaki duyguya da hakim, duygu basibos
birakilmamais. Siirlere ‘-sus-’lar veriliyor, kesiliyor, boliiniiyor. Biitiin
bunlar siirde birlestiginde de bir tiir smrsizhigit ya da smirlar:
zorlamayr (metinlerarasihiktan alanlararasihiga gecis) cagristiriyor.
Umberto Eco’nun “Okura tek bir anlamin kendini zorla kabul
ettirmesini onlemek gerekir” deyisini hatirlamak gerekir belki burada.
Bu, siir olumlayan bir 6zellik bu anlamda. Gorsel siir icin de diistinecek



olursak, alanlararasiligi yogun sekilde hissedildigini soOyleyebiliriz.
Siirlerindeki bu cagrisim zenginligi i¢cin ne soylersin?

Z.Y. : Bu durum eklektiktir, aksak bir kolajdir ve sikilgan, saplantili bir adamin
elindekilerle ne yapabilecegini diisiinmesinin sonucudur: Dolasimdaki tiimce
yapilarini, goriingiileri ve diislince dizgesini -belli ilkelere baglihikla- nasil
kaydiracagim1 ya da egeleyip asindiracagimi siirekli diisiinen bir adamin
basibozukluk zenginliginden baska bir sey degildir.

M.D.Y: Yukarida saydiklarimizdan olsa gerek, siirinde anlamin sayfaya,
biitiine yayi1ldigin1 da soyleyebilir miyiz?

Z.Y. : Soyleyebiliriz, ama her siirim veya her dizemin uzantisi i¢in bu soylem gecerli
degil. Boslugu vurgulamaya calistigim bazi dizelerim icin gegerli bu... Ancak, gorsel
siir kuraminda soyle bir ilke de var: “Gorsel Siir'de ilk dize, sayfa diizleminin
tizerindeki herhangi bir koordinattir.”

M.D.Y:Kisa ve az Kkelimeli siirlerden her zaman daha cok
etkilenmisimdir ben. Az kelimeli siirler belki konvansiyonel alana
yakinlik tehlikesi bakimindan giincel dile, cok sozciiklii ve ¢cok sayfal
siire tercih ediliyor... Ama, senin yazdiklarinda giincel dil olmasina
karsin az sozciiklii bir yap1 da var. Bu konu hakkinda hem “Livar”
baglaminda hem de siir goriisiin baglaminda neler diisiiniiyorsun?

Bu durum, ashna bakarsan, bendeki Wittgenstein etkisidir. Kelimelerin bir agirhig
var. Dize olarak kullandigim kelimeler ya da hecelemeler, goriingiiden ve imgeden
uzanan iplik parcalaridir. Bunu tartmayr Ogrenmek gerekiyor. Giindelik
hayatimizda kelimeleri “ayagimiza ayakkabi giyer” ya da “kapiyr kapatir ve gider”
gibi hoyrat kullaniyoruz. Bu hoyrathk canimi sikiyor. Iste ben, “giindelik” ile
“agirhk” arasindaki kargithgi kullaniyorum Livar’da... Siirde “vurgu” ¢ok onemlidir.
“Gece”, “kiyi, “sis” ya da “susku” kelimelerinin agirhgini, siirde tek basimna
kullanildiklarindaki agirliklarim ya da hecelemelerle olusan anlam kaymalarini, bu
tip bir “vurgusal zeka”y1 gostermek zorundayim. Bu durum ilgi cekici ve
denenmemis bir “karsithk” yaratiyor. Oru¢ Aruoba’min “Ol/an” adli kitabina ve
Necatigil’in “hecekirim” calismalarina da cok onem veriyorum.

M.D.Y: Iikinci siir kitabim1 ne zaman elimize aliyoruz peki? Ya da
elimize alacagimiz kitap ne iizerine olacak?

Z.Y. : ikinci siir kitabimi heniiz bilmiyorum, yani heniiz 6yle bir sey yok. Livar'in
dosyalagmas1 dort sene kadar siirdii. Uzun bir siire siir kitab1 yayimlayacagimi
sanmiyorum. Simdi, “Adabeyi” adinda bir “novella” ya da “uzun 6ykii” yazmaya
basladim. Sirasi gelmisken soyleyeyim; ben roman tiiriinii sevmiyorum, roman
yapis1 bana cok yavas ve dekoratif geliyor. Onun yerine “Novella” bicimi, kurgusu
bana daha uygun. Ayrica, bu aralar defterlerimle de cok ilgileniyorum, ama
defterlerimdeki anlatilari, anmilari, cizimleri ve tiimceleri ne yapacagimi da hig
bilmiyorum. Uc¢ adet tamamlanmis defterim var; “Ciinkii Defteri”, “Capari Defteri”
ve “Turuncu Defter”... Kisacasi, onlar ne olacak, yazdiklarim ne zaman, nasil
yayimlanacak, pek kestiremiyorum. Bu belirsizlik her zaman olmustur... Biliyorsun,

bizim memlekette “Daglarca olsan bile siir kitabini basmayiz” diyen yayinevi



sahipleri falan var... Onlar ne zaman ayarlar ya da hep aymaz olarak mi1 kalacaklar
belli degil...

M.D.Y: Kitabin son boliimii olan ‘Tepegoz’de, on iki adet gorsel siirin
yer aliyor. Bu calismalarinda cok cesitli teknikler kullanmiyorsun,
genel olarak gorsel bir takim malzemeler ile tipografik malzemenin
birlestigi calismalar. Orada olusturmay1 amacladigin diinya nedir?

Z.Y. : Inan ki bilmiyorum. Gorsel siir kuramuyla ilgili tutarh ve celiskisiz bir seyler
soyleyebilecek birikime heniiz sahip degilim. Belki ileride... Ama gorsel islerimde
olusturmaya calistigim diinya hakkinda sunu soyleyebilirim: Bir adam geliyor bir
davula vuruyor, bir sene sonra gelip ayn1 davula bir kere daha vuruyor. Arada
olusan bosluk ve orada yuvalanan kimya, cosku, uzam, denge, likidite... Sanirim,
bunlar1 gostermeye, bunlari nitelemeye ¢alisiyorum.

M.D.Y: Gorsel olan “nesne” ile siirin —ya da siirselligin- birlesmesi;
maddelesmesi ya da klasik deyisle diinyevilesmesi, bu tarz calismalara
‘is” denmesinin sebebi midir? Ya da senin ic¢in gorsel siir oyle midir?

Z.Y. : Bu konuda Serkan Isin"in sozleri cok onemlidir. Monokl'm ilk sayisinda onun
“Siirde Is” adh bir yazis1 vardir. O yaz1 “is” tamimlamasim ortaya ¢ok diizgiince
koyuyor. “Teknik” kavraminin acilimlar ve giintimiizdeki yonelimi de ¢ok 6nemli...
Isteyen o yaziy1 okuyabilir... Bir de, tabii ya, benim bunlara “is” deyisimin altinda

bir giivensizlik kivileim1 da yok degil...

M.D.Y: Tawvir ve amaci itibariyle gorsel siir direkt olarak hayatin
kendini vermektedir, gostermektedir. Bu anlamda gostergenin soyuttan
somuta gecmesiyle anlam dagarcig: belli gondermeler disinda zihinde
firtinalar yaratma yetisini de kayip m1 etmistir yoksa aslinda anlami
sonsuz sayrya mi ¢cikartmistir?

Z.Y. : Gorsel siir, bence, siirsel alginin ya da sezginin osiloskobudur. Sanirim, bu
osiloskobun da alt ve iist sinirlar1 vardir. Bir de ben matematikteki su sozii ¢ok
severim: “Sebepler zinciri sonsuz degildir!”

M.D.Y: Buislerinde neyi, nasil degerlendiriyorsun?

Z.Y. : Gorsel igslerimde duygudurumlarin timsim “dengesel” olarak yerlemlemeye
calisiyorum. Gorsel islerimdeki “S” harfinin yerlemi Ilhan Berk’in “Siir bir tuglanin
minareden asagiya atilmasinda ama yere diismemesindedir, havada asih
kalmasindadir” fikrinin yansimasidir. “Siir dengesi” islerimde miizik var. Bunu
kimse fark etmiyor. Aslinda en siki “miizikal tuse”ler siir dengesi bashg: adi altinda
topladigim gorsel islerimde yuvalanmis durumdadir.

M.D.Y: Gorsel islerini hazirlarken maddede ya da nesnede bir soyleyis
bicimi mi olusturmay1 hedeflersin yoksa isin kendisi direk madde ya da
nesne mi olur? Bu islerin olusum siireci nasil isler sende?

Z.Y. : Sanirim ilki... Ama, su “olusum siireci” meselesini atlayalim. Ciinkii, inan ki
ben de ne yaptigimdan ve nasil yaptigimdan heniiz emin degilim. Bendeki “gorsel



is” siirecinin veya denkleminin biiyiik bir kismi hala stokastik degiskenlerden
olusuyor.

M.D.Y: Gorsel siir; saire, ressama, grafik tasarimcisina, mimara,
kaligrafi/hat sanatcilarina hatta romanciya, oykiiciiye seslenen
kendinden bir seyler bulabilecegi bir alan. Bu cok yonliiliigii nasil
degerlendiriyorsun?

Z.Y. : Bu zenginlige “doguskanlik” denir. Gorsel siir miithis canh ve dinamik bir
alandir. Yeni bir meydan ya da bir panayir, biiyiik bir devinim, bir karinca yuvasi...
Cok siki bir verim ve soyutlama alani... Herkes buna bilgisi ve teknigi ol¢ilisiinde
paydas olmak isteyecektir. Hatta, agizlarina doladiklar1 su “inovasyon” sozctigiiyle
birlikte bu ise yakinda miihendisler de karisacaktir. Oyle goriiyorum ben...

M.D.Y: Gorsel siirin Tiirk siirine katkis1 nedir sence?

Z.Y. : Bence, gorsel calismalarla birlikte su eski sozel siirden ve onun
retoriklerinden uzaklagsmanin bir asamasi daha tamamlanmis oldu. Gorsel Siir,
teknigin cehenneminden uzak olan “golbasi sairleri’nin ve “retorik arsizlari’nin
karsisina saglam bir soylem ve uygulama alam olarak c¢ikti. Edebiyat kahyalar1 ve
sairler, siirlerini ve imgelerini bir kez daha diisiiniip, dizelerini akort etmek
zorunda kaldilar. Bu durum, acik soyleyeyim, Serkan Isin’in 1srari, cesareti, basarisi
ve tokadidir. Serkan Isin gorsel siiri icat etmedi, kendini gorsel siirde buldu, oraya
kadar gidebildi. Baz siir cevreleri de aymazlik —tabii ki- yapiyor; pestili cikmis igsiz
dosya konularini sunmaya devam edip siki igleri, gorsel siiri “Yok sayma”
stratejisini uyguluyorlar. Yalniz, bu noktada séyle bir tehlikeye de isaret etmek
istiyorum; karaya cekilmis bir teknede kiirek c¢ekip “kuram”in gergin
derisini/yiiziinii patlatmamak gerekiyor. “Derisi patlamis bir davulun kasnagim
sikan, kastiran” bir siiri kuramci adam ve “heves”li dergi de var su an... Onlarin
diistiigli hataya diismemek lazim. Ayrica, “Cemaat” olgusu da biiyiik bir tehlikedir.
Bugiin, “tarikat, cemaat, seriat, hakikat” gibi dort kapili dinci soylemlerin iizerine
caligmalarini, iligkilerini kuran edebiyatcilar var. Bunlar sanatci tipolojisinin “kendi
daginin tepesinde yalmiz” oturdugunu bilmiyorlar m1? Sanatgilarin bir “halay
takim1” gibi birlikte bulunmasimin higbir anlami yoktur. Efelerin oyunu gibi tek
basina oynanan bir oyundur sanat...

M.D.Y: Gorsel ya da somut siirin bulundugu yola soyle bir
baktigimizda, bunun gittikce halktan koptugunu ya da kopacagini, siirin
belli bir kesim disinda anlasilmaz kalacagini soyleyebilir miyiz?

Z.Y. : Soyleyebiliriz. Ama bunu biz yaratmadik. Tarihte sair hep tek basina
kalmistir, toplumla arasindaki iliski aksaktir ve sairler birbiriyle kavga
halindedirler. Biz kimseyi hor gormedik ama herkes bizi “hor gormek” ya da “yok
saymak” egilimindedir. Bu uzaklik “edebiyat kahyalar1” yani editorler tarafindan
icat edildi. Bu durumun kaynagi ya da baslangici bizim yaptigimiz ettigimiz seyler
degil. Tiiketim toplumu, ¢ikar catismalari, sighk ve bu tip seylere angaje olan
editorler var... Ama bazen, oOzellikle de son zamanlarda “Yahu, boylesi daha iyi!”
dedigim de oluyor. “Ortalama zeka” ve “edebiyat kahyalar1” ile kesisim noktalarimi
akort etmeye ihtiyacim yok. Sig sular ylizmeyi bilmeyenlerin sularidir: Birilerinin
hizasina gelecek degilim... Ornegin, Ece Ayhan’1t kimse kafakola alamamuistir.
Kafakola alamadiklar i¢in de “Ece kotii bir adamdir” soylemleriyle onu yiprattilar.



Halbuki Ece Ayhan siirlerinin altindan onun imzasimi cekin ve yerine “Ayhan
Caglar” imzasini koyun, herkesin nasil hayran kaldigimi1 goreceksiniz... Bugiin,
neresinden bakarsaniz bakin Ece Ayhan’in sadece ismini yipratabilmislerdir, siirini
degil...

M.D.Y: Gorsel siir, siir metinlerinde yer alan harflerin 6zel olarak
bicimsel boyutlarda kullanilmalariyla kendini gosterdi ilk olarak.
Somut/Gorsel siirin malzemesi yine metne dahil olan ya da olmayan
ama her haliikkarda metne ait olan harfler idi. Fakat bu biiyiik bir
degisime ugramakta. Bu su demek, siir olan bir sey aslinda siir gibi de
degil. Bunun icin smirsizhigin bir iiriinii, cagin bir gorinimii
diyebiliriz. Tabi bu farkhh acilardan okunabilir. Sen bu smirsizlik
hakkinda neler diisiiniiyorsun?

Z.Y. : Ben bu simirsizhgl “armonik kaosun mazgali” olarak goriiyorum. Tinisi
kulagima boyle geliyor. Bence -siki- yazarlar, “yalansizhk” ve “Ozgiirlik”
cercevesinde varolmalidir. “Gorsel Siir” her iki kavramin giliniimiizdeki
karsiliklarina bir “armonik kaos” olarak hizmet etmektedir. Ancak, soyle bir
diistincem de var; giinlimiizdeki kavram karmasasini diizeltmek icin bir milyon kisi
hayatlarinin bagindan sonuna dek tam zamanh ve esanl olarak caligsalar bile bu isi
beceremezler. Oyleyse ben, tek basima, hicbir seyi beceremem; tek basima
kalmaktan ve batmakta olan bir teknenin suyunu almaktan bagka...

Giil Acemi ile “Livar” uizerine...

4 Ocak 2009

Giil Acemi: Kitabimizin adx ‘Livar’... Teknenin icinde bir deniz parcasi,
yani baligin hayata tutundugu yer... Bu tutunma ve inat duygusu
siirlerinizde de goriiliiyor. Sunu merak ediyorum; Livar’ hangi duygu ve
diisiincelerle yazdiniz, sizce siir yazmak ile denize acilmak arasinda bir
benzesme var midir?

Zafer Yalcinpinar: Livar, balikgilikta, yakalanmis baliklarin bir siireligine canli
tutuldugu, istiflendigi ve deniz suyuyla dolu olan bir bolme anlamina geliyor. Yani
balikgilik acisindan diistindiigiiniizde Livar, baligin hayata tutundugu yer degil de
onun hayattan, denizden koparildig1 gecici bir ortamdir. Ama kitaba Livar ismini
vermemdeki gerekce bu tip ayrintilar degil... Cocuklugumda, babamla birlikte baliga
ciktigimiz giinlerden birinde yasadigim bir olayin, bir tanigsmanin sonucunda kitaba
“Livar” ismini verdim. Daha onceki soylesilerimde bu konudan cokca bahsetmistim...
Simdi, tekrar etmeye gerek yok... Bence, siir yazmak ile denize agilmak arasindaki
benzesim “bilinmezlik” duygusudur. Teknolojideki gelismelere ragmen, hangi
donanimla ¢ikarsaniz c¢ikin denizde —zaman igerisinde- basiniza neyin gelecegini,



neye rastlayacaginizi bilemezsiniz. Siir de boyle bir seydir. anegin IThan Berk’in
“Kuyucu Ariyordum” baghkli bir yazis1 var... Hikaye soyle; Ilhan Berk kuyucuya
bahcesindeki bir yeri gosteriyor ve “buradan su c¢ikar mi1?” diye soruyor. Kuyucu da
soyle cevapliyor: “Cikar da cikmaz da... Bilinmez!”. Sonra ilhan Berk bu bilinmezlik
durumunu siirindeki buluntulara, anlam arayislara ve soyutlamanin derinligine
benzetiyor... Livar1 hangi duygularla yazdigima gelince... Livar’da diinya kadar duygu
var. Tipoloji de var. Ama kitapta asil onemsenmesi gereken sey duygudurumlar,
tipolojik Ogeler ve imgeler arasindaki gecistir, tusedir... Bu gecisler Livar’daki
biitiinliigii ve canlihigl cerceveleyen, tanimlayan onemli oOzelliklerdir. Livar’daki
siirlerin belirleyicisi siirlerde yer alan suskular ve yan anlam salinimlaridir.

G.A.: Livar duygular kadar diisiincelerinize de vurgu yaptiginiz, yasamin
acimasiz ve aldirmazhgina karsi duran, diisiincelere yaslanan bir kitap.
Aym1 zamanda kelimelerle, yeni diisiinme yontemleri ile yeni bicimler
kurmak gibi cesaretli bir girisim seziliyor. Bu kitapta bir “diisiin
siiri”’nden s6z edebilir miyiz?

Z.Y.: Felsefe ve siir arasindaki iliskinin uzun bir tarihi var... Fakat, Livar, bir fikir,
baglam ya da temellendirme y1ginm1 degil. Siir, binalarin yiikselisine ya da binalardaki
islevselligin dagilimina benzeyen bir ingsaat mantigiyla yazilmaz. Siirdeki siirec¢
deterministik degildir. Stokastiktir. Livar’daki baz1 dizeleri ve egretilemeleri birer
“onerme” olarak da okuyabilirsiniz. Ancak, Livar’daki bu dizeler iizerinde ne kadar
diisliniirsek diisiinelim varacagimiz karar noktas1 ya da edinecegimiz cikarim
diisiinsel degil de -gene- imgesel olacaktir. Bu nedenle bir “diisiin” siiri yazdigimu ileri
siiremeyiz. Aklima geldi diye soOyliiyorum, bir zamanlar “lirik felsefe” seklinde
kavramsallastirilmaya calisilan bir soylem vardi. E.M. Cioran’in yazilar1 bu sdylem
cercevesinde degerlendiriliyordu. Kimse fark etmiyor ama, saniyorum, Orucg
Aruoba’nin eserleri icin de bu sdylem gecerlidir.

G.A.: Livar’daki siirleriniz arasinda bir siireklilik var. Yasamin
siirekliligini vurgular gibi... Yiiksek sesli siirler bunlar, yani icinizden
mirildanir gibi degil, okuru kiskirtmak gibi bir tavirla yazilmis gibiler.
Kiskirtmak felsefenin isi, yeknesak diisiinceye comak sokmak. Livar’daki
siirlerinizin boyle bir niyeti var mi1?

Z.Y.: Yok. Livar’daki siireklilik benim birtakim imgesel saplantilarimdan ve bunlarin
yasamdaki tipolojik karsihiklarindan kaynaklaniyor. Livar’daki siirler okuru
kiskirtmak amaciyla yazilmamigtir. Hatta zaman zaman Livar'in gereginden fazla
kisisel, sadece beni ilgilendiren lirik 6geler icerdigini bile diistintiriim.

G.A.: Siirlerinizi okurken, siir-miizik arasinda bir etkilesim seziliyor.
Sizce siirin miizikle olan bag: nasildir, siirde bunu o6nemsediginizi
soyleyebilir miyiz? Kelimelerin kendine has ritmi ve tinis1 disinda, farkl
tinllar yakalama ugrasi icinde oldugunuzu, bildik kelimelerin yeni
miizigini ariyorsunuz diyebilir miyiz?

Z.Y.: Benim icin kelimelerin arasinda yeni bir miizik aramak degil de kelimelerin
imledigi seylerin -bazen de yan anlamlarin- arasindaki miizigi, tiniy1 bigcimlendirmek
daha onemlidir. Caz miiziginin armonik ozgiirliigii hatta melodik atiflar1 beni ve
siirimi cok etkilemistir. Ozellikle de caz davulcularinin davul ciimleleri... Ya da bir
trompetcinin nefes tuseleri... O suskular... Oradaki cosku, senkop ve zamanlama...



Miizik ile siir arasindaki iliskinin genel yapisini ya da fonetik notasyonu filan tiim
ayrintilariyla bilmiyorum, fakat benim sgiirim s6z konusu oldugunda “duygudurum
tuse”lerinin ¢cok onemli ve belirleyici bir sey oldugunu biliyorum. Siir bir zamanlama,
tuse ve bagimsizlik meselesidir... Caz da oyledir.

G.A.: Sizce ne-neler siirdir ve siki siir nerede baslar? Yasamanin Livar’
yazmak midir?

Z.Y.: Ilhan Berk’in kuyucu meselesinde bana cagristirdig1 bir bagka sey de “Siki siir
nerdedir?” seklindeki sorgulamadir. Aslinda, bu konu iizerine fazlaca konusmak
istemiyorum, fakat size birkac ipucu vereyim: Siki siir sezgisel bir yiizlesmenin akkor
sonucundan veya coskusundan cikar, yazilir. Yasamdaki karsiligi, atesleme noktasi
sezgiseldir. Fakat bu cikarim, ucsuz bucaksiz iki ucurumun birbiriyle karsilagsmasi
gibi korkunc da olabilir... Ayrica, siki siirde siire¢ vardir. Siki siir, aksak anlamlarin
gecerli oldugu sezgisel bir seviyede, bir siirec esliginde ve olabildigince armuzsuz
yazilir.

G.A.: Kitapcilarda kendine zor da olsa ufak bir yer edinmis olan siir
kitaplarimin arasinda Livar’in olmayisi bir tercih mi, yoksa bildik isimler
disindaki siir kitaplarimin paylastigi bir ortak yazgi midir? Okur Livar’
nasil bulup okuyabilir?

Z.Y.: Livar, 2007'in basinda yaymmlandi. Kitabin dagitimi ve su an nerelerde
bulundugu hakkinda fazlaca bir sey bilmiyorum... Ashinda isbu kitapgilik ve dagitim
meselesine deginmekte de fayda var: Simdi, bugiin, biiyiik sehirlerdeki kitapcilarin
hemen hemen hepsi endiistriyel satis noktalaridir. Yani, kitapcilar ve magazacilik
mantig1 edebiyatin ictenligini, sahiciligini ve bilgi birikimini tasimiyor, tasimaz. Hatta
bu anlayis edebiyata ve yazarlara zarar veriyor, verir. Edebiyattan ve sanattan
habersiz ya da yiizeysel bilgilere sahip tezgahtarlarla, magaza miidiirleriyle, stok
sayimcilarla, raf kiralayicilarla, kitap kulesi insa edenlerle, irsaliye diizenleyenlerle ve
kasiyerlerle edebiyat ortami ilerleyemez... Bu kisilerin edebiyat bilgisi ya da edebiyat
lizerine bir liyakati yoktur, sadece stok yonetimi, pazarlama ve satis konularinda
birtakim becerileri vardir. Belki biraz da tarih, siyaset, politika filan biliyor
olabilirler... Bu nedenlerle sahaflik ve sahaf gelenegi edebiyat icin ¢ok daha
onemlidir, derindir, islevseldir ve kalicidir. Livar, baz1 sahaflarda var... Aklima
gelmisken sundan da bahsedeyim; gecenlerde bir kitabevinde bir bolim gordiim.
Boliimdeki levhanin iizerine biiylik harflerle “Yeralti Edebiyat1i” yazmislar... Bu
boliimdeki kitaplar1 inceledigimde ¢ogunun dokuzuncu, onuncu baskiya ulagmis
oldugunu gordiim. Cok giildiim. Hani gizli bir fisiltiyds, bir fisilt1 gibi gizli dagiliyordu
yeralt1 edebiyati? Demek ki yeralti edebiyati da yeriistiine cikmis ve aligveris
merkezlerinde endiistrilesme siirecine girmis. Belki de endiistrilesme siirecini
tamamlamigtir bile... Bu durum konforlu apartmanlarin yedinci, sekizinci katinda —
yani yeriistiinde- oturup “yeralt1 edebiyat1” tiirlinde yazmaya calisan tickagitcilari,
ithal ve hatta yapay bir aciyl, yapay bir 6fkeyi cagristiriyor... Yani sahici degil,
icsellestirebilecegimiz, kabul edebilecegimiz bir sey degil. Bugiin, iilkemizde yeralt1
edebiyatin1 kuramsallastirmaya ve yayginlastirmaya calisan sozde sivil adamlar, her
tiirli statiiko cukkalama enstriimanina paydas olup odiiller dagitmadi mi, mikrofon
arkasina gecip ahkam kesmedi mi, pazarlama yapmadi mi, patronaja el vermedi mi,
Frankfurt Kitap Fuar’na katilacaklarin listesini hazirlama isine karismadi mi?
Saniyorum, bu “yeralt1 edebiyat1i” meselesi basindan beri ithal edilen ve kavramsal
arka plani Tirkiye gercekleriyle uyusmayan bir seydi... Ve Samiyorum ki “Yeralti



Edebiyati’nin tasiyicisi olan fanzinlerin ¢ogu icerik acisindan degil de bicem, grafik,
dagitim ve paylasim oOzellikleri agisindan fanzin olarak ¢ikmaya tercih ettiler... Ayrica,
90’lh yillardaki faaliyetlere baktigimizda olsa olsa bir “kopriialt1 edebiyati’ndan soz
edebiliriz. Neyse... 2009 y1l icerisinde bu “endiistrilesen yeralt1 edebiyat1” konusuna
iliskin uzun ve ayrintih bir yazi yazmay diistiniiyorum...



