Ornette Coleman - Jacques Derrida

Mizige merakli bir felsefeci... Felsefeye merakli bir saksofoncu... Jacques Derrida ve yiizyilin en bilytk bestecilerinden biri sayllan Omette Co-
leman bir araya geldiler, “dogacladilar” ve ilging bir “emprovizasyon” ¢ikardilar ortaya... Maceranin devami soyle: Omette Coleman, Paris'te
verecegi lic konserden birine katiimasini neriyor Derrida'ya. Derrida bir miktar tereddutten sonra Coleman'in davetini kabul ediyor. Ve sahne-
ye clkip bu vesileyle haziradig caz formundaki metni okumaya bagliyor. Derken salon kansiyor, laf atmalar, satagmalar, hatta kiftirler ytkseli
yor. Coleman'in bir siyah olarak omur boyu maruz kaldigi nefrete bu kez Derrida hedef oluyor. Bu kez bagka bir irk¢ilik sergileniyor: anti-entek
lektlel irkilik... Simdi, vakit kaybetmeden Les Inrockuptibles dergisinde yaynlanan Coleman-Derrida stylesine baglaniyoruz...

Muzik, muzik haline

Jacques Derrida: Bu sene New York'da “Civill-
zation” (Medeniyet) adinda bir program yapi-
yorsunuz. Bunun miizikle alakasi ne?
Omette Coleman: Oyle bir kavram dile getirme-
ye calisiyorum ki, bu kavrama gore, bir sey bag-
ka bir seye terclime edilebilmeli... Sesin enfor-
masyona gore ¢ok daha demokratik bir iligki
kurdugunu distntyorum. Muzigi anlamak igin
alfabeye ihtiya¢ yok. Bu sene New York'ta New
York Filarmoni Orkestrasi, benim ilk kuartetim
-Don Cherry harig- ve baska bazi gruplarla bir
proje gerceklestiriyorum. Her ifade edilisinde
sesin yeni bastan ortaya ¢iktigl, kendini yenile-
digi bir kavram bulmaya caliglyorum.
Peki besteci olarak mi, yoksa miizisyen olarak
mi yapiyorsunuz bunu? :
Besteci olarak, insanlar bana ikide bir de “daha
once caldiginiz pargalar mi galacaksiniz, yoksa
yeni pargalar mi” diye soruyorlar...
Eger daha Once kaydettiginiz parcalan callyorsa-
niz, muzisyenlerin ¢ogu, muziginizi canli tutmak
igin onlarla anlastiginizi dustnlyorlar. Ve muzis-
yenlerin ¢ogu, her seferinde ayni pargalan cal-
mak zorunda olduklannda pek cosku duymuyor-
lar. Madem oyle, ben de daha once hi¢ ¢calma-
- diklan bir muzik yazmay: tercih ediyorum.
Onlan sasgirtmak istiyorsunuz yani...
Evet, seyirci onlinde sadece bana eslik etmele-
rinden ziyade onlar uyarmak, dirtmek istiyo-
rum. Ama bunu yapmak zor bir sey, ¢lnku caz
muzisyenleri igin besteci hi¢ de ilging bir-kisi de-
gildir, bestecinin soyledigi ya da yazdig| seyi yik-
mak, bozmak isterler.
Sesin “demokratik” oldugunu soylilyorsunuz,
slz sesl nasil kullamyorsunuz, sesle ne yapiyor-
sunuz? Yine de kodlanmis bi¢imlere gore mii-
zik yaziyorsunuz...
1972'de “Skies of America” adinda bir senfoni
yazdim, bu benim igin ¢ok trajik bir olay oldu,
eunku muzik gevreleriyle o kadar lyi bir iliskim
yoktu: free caz yaptigm i¢in, insanlarin gogu
saksofonumu elime alip, oylesine, highir kurala
bagl olmadan, aklimdan ne gegiyorsa ¢aldigimi
dlstnuyorlardi, ama bu dogru degildi.
Siirekli olarak bu “san"ya karsi ¢ikiyorsunuz.
Evet. Disardaki insanlar bunun olaganustu bir
0zgurltk bigimi oldugunu dlstntyorlar, bense
bunun bir sinirlama oldugunu distntyorum. Yir-
mi yiimi aldi, ama sonunda bugln New York Fi-
larmoni Orkestrasi'na ve sefine bir parca ¢aldi-
rabiliyorum. Gegen gln orkestranin baz Uyele-
riyle toplantidaydim, bana “biliyorsunuz, partis-
yonlar sorumlusunun bunu goérmesi lazim” dedi-
ler. Rahatsiz oldum. Bu suna benziyor: Sanki
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bana bir mektup gondermissiniz ve iginde beni
Uzecek, kiracak hir sey var mi diye kontrol et-
mek igin biri 0 mektubu okuyor... Orkestranin
rahatsiz olmayacagindan emin olmak igin... Ba-
na soyle soylediler: “Herhangi bir yerde bir nok-
ta, bir sozcuk olup olmadigini bilmek istiyoruz
sadece”. Bunun muzikle ya da sesle hicbir ala-
kasl yoktu, sadece simgelerle ilgiliydi. Aslinda,
35 yildir yazdigim ve “harmolodik” adini verdi-
gim muzik, kendi sozclklerimizi uretmemiz gibi

~ bir sey... Kafamizda kesin, agik bir fikirle, bu

sozcuklerin insanlar igin ne anlam ifade etmesi-
ni isteyerek Urettigimiz sozcukler...

Peki biitiin ¢calisma arkadaslanniz sizin mizik
anlayisinizi paylastyorlar mi?

Genellikle, bir sey bestelerim, onu arkadaslar-
ma analiz ettiririm, onlarla birlikte ¢alanm, son-
ra onlara partisyonu veririm. Ve bir sonraki pro-
vada, bu par¢ada ne bulduklanni, ondan ne ¢
kardiklanni soranm, ve buradan yolumuza de-
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Ornette Colemani..Saksofoncu. Basta Charlie
Haden, davulda Billy Higgins, trompette Don
Cherry'den olugan dortlisiiyle 60'lanin doniis-
tiirlicli muzisyeni. “Caz devrimi”nin, free-ca-
zin oncusu. Bazi mithim eserleri sunlar: Sha-
pe of Jazz To Come (59); This Is Our Music
(60) Free Jazz (60), Science Fiction (1971,
Hintli vokalist Asha Puthli'yle), Song X (86)
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vam edebiliriz. Beraber ¢alistigim muzisyenlerle
de, 6grencilerimle de bdyle yaplyorum. S6zcuk-
lerle, siirle, hangi bigimle olursa olsun kendisini
ifade etmeye ¢alisan herkesin benim “harmolo-
di” kitabimi alip, ayni canlilikla, ayni bilesenlerle
kendine gore beste yapabilecegine hakikaten
inaniyorum.

New York'taki bu projeleri hazirlarken, once
tek baginiza miizigi yaziyorsunuz ve daha son-
ra katilanlardan okumalanni, fikirlerini soyle-
melerini, hatta ilk halini dontistiirmelerini, de-
gistimmelerini istiyorsunuz, oyle mi?

Filarmoni orkestras! igin, her bir enstriimanin
partisyonunu yazmam, buniarin fotokopisini al-
mam ve sonra partisyon sorumlusuyla gorus-
mem gerekti. Ama caz gruplanyla, besteyi yapl-
yorum ve prova sirasinda partisyonlan muzis-
yenlere veriyorum. Emprovize muzikte, adina
ragmen, hakikaten sasirtici bir yan var, muzis-

yenlerin ¢ogu, dogaglama yaparken hareket



noktalarini olusturan bir “tram” (ana hatlariyla
yapi, orgti) kullanirlar. Avrupall bir miizisyenle,
Joachim Kuhn'le bir alblim yaptik. 96 agusto-
sunda kaydettigimiz ve onunla galmak igin yaz-
digim muzigin iki temel 6zelligi vard: Ta-
mamen emprovize, ama ayni zamanda

Provalara basladiginizda, her sey hazr,
yazilmig, olmus bitmis mi oluyor, yoksa
ongoriilmeyen seylere yer birakiyor
musunuz?

Simdi oturduk galiyoruz diye varsayalim ve par-
cay gelistirecek, daha iyi hale getirecek bir sey
duyuyorsunuz, o zaman bana “bunu denemeniz
lazim” diyebilmelisiniz. Bence muizigin sefi yok-
tur.

“Konser” denen olayla onceden yazilmis miizik
ve emprovizasyon iliskisi hakkinda ne.diisiini-
yorsunuz? Onceden yazilan miizigin “olay”in
vuku bulmasini engelledigini diistiniiyor musu-
nuz? :

tonunu verdikleri
bir ‘puzzle’.

Hayir. Dil igin de bu dogru mudur bilmiyorum,
ama cazda cok eski bir parcay alip bambaska
bir versiyonunu yapabilirsiniz. Uyarici olan bugi-
ne, simdiki zamana getirdiginiz hafizadr. Bigim
baska bigimiere donlstyor, bunun
cok temiz, saglam, saglikl ama
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Avrupa muzigi yapisinin yasa ve kuralla- 5 R o cok ender bir sey oldugunu diist-
rnna cevap veriyor. Bununla birlikte, din- :.'k'f sllil likli ya nuyorum.
lediginizde, tamamen emprovize gibi ge- @@ UE Kiginin, Emprovizasyondan cogunlukla su-
liyor. . hakim olmaya nu anliyoruz: yeni bir seyin yaratil-
Yani miizisyen once ‘tram’i okuyor, ya da masi, ama onceden yazilan
sonra on_'la kend_I dokuqysu_nu getiriyor. siiriklemeye ‘tram’i, kendisini miimkdn kilan
Evet, fikir su: Iki ya da (i¢ kisinin, hakim kalkismadan ‘tram’1 dislamadan. Buna katiliyor
olmaya ya da surtiklemeye kalkismadan ! musunuz?
seslerle konusabilmeleri. Soylemek is- seslerle y ¢ Dogru.
tedigim, bunun zekice olmas... sanyo-  Konusabilmeleri.  Ben “bir Omette Coleman uzma-
rum bu dogru sozciik. Emprovize miizik-  Emprovize ni” degilim ama, sizin yaptlg!mzl
te, muzisyenler hissi ya da fikri bir miizikte, daha iyi bildigim bir alana, yazili
‘puzzle’l yeniden olusturmaya calisiyor- miizisyenler dile terciime edersem: Sadece bir
lar, enstrimanlann tonunu verdikleri bir g ' 8 kez olan, ama yine de kendi yapi-
‘puzzle’. Esas olarak, eskiden beri hep ::S?i ya Id? fikri sinda tekrar edilen tek bir olay
piyano miizikal ‘tram’ olarak kullanimig. ~ OIF "PUZZI€'l soz konusu. Demek ki, ilk basta-
tr, ama artik bu sart degil, ve mizigin ~ yeniden ki yaratmanin 6ziinde bulunan bir
ticari yani cok kesin degil. Ticari miizik olusturmaya tekrarlama var ¢alismada -emp-
her zaman illa daha kolay ulasilabilir de- calisiyorlar, rovizasyon kavramini tehlikeye
mek degil, tersine sinirli. enstriimanlarin diigiiren ya da onu karmasiklastr

ran da bu. Tekrarlama daha bas-
tan emprovizasyonun iginde var,
dolayisiyla sizi emprovizasyonla
onceden yazilan arasinda tuzaga
diisiirmek isteyen insanlar yaniliyorlar.
Tekrarlama, dinyanin donmesi kadar dogal bir
Sey.

Miiziginizin ve insanlan harekete gegirme tar-
zinin, omegin politik diizeyde ya da cinsiyet
anlaminda bir seyleri degistirebilecegini ya da
degistirmesi gerektigini diisiiniiyor musunuz?
Hayir, sanmiyorum, ama benden once pek cok
Kisinin bunu yasadigini distntyorum, eger sim-
di ben sikayet edecek olursam, insanlar bana
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soyle diyecektir: “Nicin sikayet ediyorsunuz?
Sizden ¢ok daha fazla hayranlik duydugumuz
bilmem kim icin degismedik, nigin sizin icin de-
giselim ki?” Aslinda, isin derininde bunu hakika-
ten dustnmuyorum. Azinliklar ezilirken Gi-
ney'deydim ben, ve muzik yoluyla onlarla 6zdes-
lestim. Teksas'taydim, saksofon ¢almaya basla-
dim ve radyoda c¢alarak ailemi gecindiriyordum.
Bir glin, kumarin ve fuhusun hakim oldugu bir
yerden geciyordum, insanlar kavga ediyordu ve
bir kadinin bigaklandigini gordim; o zaman bu-
ralardan gikmam gerektigini distndim. Anne-
me artik bu muzigi yapmak istemedigimi, ¢lnku
bltln bu acilara sikintilara bir seyler eklemek-
ten haska bir ise yaramadigini séyledim. Bana
soyle dedi: “Seni ne engelliyor, birisinin senin
ruhunun bedelini 6demesini mi istiyorsun?” Da-
ha dnce bunu dustinmemistim, o bana bunu
soylediginde yeniden dogmus gibi oldum.
Anneniz uyanik, aydin bir kadinmis...

Evet, zeki bir kadindi. O gunden beri, bir baska-
sinin yapmadig bir seyden dolayl sucluluk duy-
mamanin bir yolunu bulmaya caligiyorum.
Basardiniz mi?

Bilmiyorum, ama be-bop dogmustu ve bana bir
cikis kapisi gibi gozuktu. Belli bir ortama ait ol-
mayan, daha normal bir cercevede var olabilen
enstrumantal bir muzik bu. Blues galdigim yer-
lerde, isi glicu, meslegi olmayan, sadece para-.
laryla kumar oynayan insanlar vardi. Ben de be-
bop yapmaya basladim, 6zellikle New York'da
yaygindi be-bop ve oraya gitmem gerektigini dii-
sundim. Asagl yukan 17 yasindaydim, evi ter-
kettim ve Guney'den yola ¢iktim.

Los Angeles’dan once mi?

Evet, Beatles gibi uzun saclanm vardi, 50'li yil-
larin baslarydi... Glney'de yola koyuldum ve tip-
ki polisler gibi siyahlar da beni dovip tartakli-
yordu, benden hoslanmiyorlardi, onlara ¢ok tu-
haf gelen bir halim vardi. Yizimu gézimi dagt-
tilar, saksofonumu kirdilar, Cok zor gunlerdi...
Ayrica, “Minstrel pipe-music” adi verilen bir mu-
zik yapan bir grupla birlikteydim ve ben be-bop
yapmaya calisiyordum, epey ilerleme kaydettim.
New-Orleans'dayken, ¢ok dindar bir aileyle go-
rusmeye gittim ve “kutsanmis” bir kilisede cal-
maya basladim —gocukken hep kilisede galar-
dim. Annem bana o ctimleyi soylediginden beri
kendimi suglu hissetmeden calabilecegim bir
muzik anyordum. Buglne kadar hala bunu bula-
bilmis degilim.

Cok geng yasta New York’a geldiginizde, miizi-
kal acidan kesfedeceginiz sey, harmolodi i¢ini-
ze dogmus muydu, yoksa ¢ok daha sonra mi
oldu bu?

Hayir, New York'a geldigimde, bana miizikten
anlamayan, okuma yazma bilmeyen Guneyli
muamelesi yaptilar. O zaman, kimsenin yardimi
olmadan kendi anlayisimi gelistirmeye galisma-
ya karar verdim. 21 Aralik 1962'de Town Hall'u
kiraladim, bana 600 dolara mal oldu, klasik bir
rhythm’n’blues grubuyla ve bir trio’yla anlasmis-
tim. Konser aksami Kar firtinasi gikmisti ve ga-
zetelerin, doktorlarin ve metronun grevi vardi,
konsere gelebilenler sadece otellerinden ¢gikma-
ya cesaret eden birkac kisiydi. Birisinden kon-
seri kaydetmesini istemistim, adam intihar etti,
ama bir baskasi kaydetti, ve bu kayitla plak sir-
ketini kurdum - o adami bir daha hi¢ gormedim.
Batln bunlar, anneme “artik buralarda ¢almak
istemiyorum” dedigim zamanki nedenleri yeni-
den gormemi sagladi. Teknolojik acidan, mali,
toplumsal ve kriminel agidan durum Gliney'de
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-oldugum zamankinden ¢ok daha beterdi. Caldi-
gim kapilann hepsi ytziime kapaniyordu.
Oglunuzun calismalarniniz tizerinde nasil bir etkisi
oldu? Miiziginize yeni teknolojilerin girmesi
onunla mi baglantili?

Denardo menejerligimi yapmaya basladigindan
beri, teknolojinin ne kadar basit ve ne kadar an-
lamli oldugunu anladim.

Teknolojinin miiziginize girisini cok sert bir donii-
siim olarak mi yasadiniz, yoksa kolay mi oldu?
Ote yandan, New York'daki “medeniyetler” iizeri-
ne projenizin “globallesme” adi verilen seyle bir
alakasi var mi?

" Her ikisinin de dogruluk pay oldugunu saniyo-

rum. Bunun i¢in de, insan kendi kendine acaba

hi¢ “ilkel beyaz adamlar” oldu mu diye sorma-
dan edemiyor; teknoloji sadece “beyaz”
kelimesini temsil ediyor gibi, tam bhir

di ama, Fransizca onlann ozgiin dilleri degildi.
Ve bir anlamda ben hep “oteki-

Muzisyen olarak taninmazdan once bir biiyik ma-
gazada calisiyordum, bir giin 6gle paydosunda, bir

nin dili”ni konusuyorum. S sergiye gitmistim, ressam zengin, bir insanin is-
Kendi ozgun dilimle, ya 13 V\O““.\ a\\e(\\“ o teyebilecegi, tahayyul edebilecegi her seye
da daha dogrusu ata- ﬂa‘\?\b\( \(aY\“? QU RG a0 sahip beyaz bir kadin resmi yapmisti, ama
lannmin diliyle higbir ela\J“\\ A% Qo€ 200 ﬂ,.\\d\, “dinyanin en yalniz insani” ifadesi vardi
tﬁ::ien bir iliskim ro\f“ 2&“\10‘\%:3\&\\6 "\.. C fe\’\'\“.\“ f’ld'mr yrli:;nge Bin hichir z?mac? boyle
yok. a ¥O 5 ep O gun biryainizikla karsi karstya gelmedim.
Zaman zaman, Su ‘5‘103 0“\6“2\6 pe *\kend! 9:’\%5\) Eve dondigiimde, “Lonely Women” adin-
anda k9n93tu§upqz o\ oi¥ a“\?\ Uswo(\“(;“a df_)%ﬁ“, da bir parca yazdim. 5

dille, disuncelerini- 8 O a do \© '\qb\‘ 0 halde bu adi segmeniz, bir soz se¢imi
zin igice gecip gecme- ) d\\'\‘“\e' i(\\“ AW® ok degildi, bu deneyime atifta bulunuyordu,

digini kendinize sordugu-
nuz olmuyor mu? Disunce-
lerinizi etkileyen sey “asill
dil"iniz olabilir mi?
Benim ic¢in bir muamma bu. Tam olarak
bilmem imkansiz. Bir seyin benim

esitligi degil. Su andaa: Zam an icimden konustugunu, anlamad:-
Globallesme kavramindan kacini- d’//e, dlisg; OnUStug,Ur; £m bir dilde konustugunu biliyo-
yorsunuz galiba, hakhisiniz saninm. ge(;,-p ge nce/er,‘n,'zl-n U,Z _ rum, bunu bazen daha kolay, ba-
Miizigi ele alalim, Bati kiittiriinde, "% Sorg < €0l e S zen daha zor “kendi dilim’e ter-
Avrupa kiltlrinde mucit besteciler My? s Nuz o/mendﬁ cume ediyorum. Ama tabii ki,
belki yanm diizinedir. Teknoloji ala-  €¥en §ey'_7fe/erif7/'z/ Yor  pen bir Fransiz entellektiielim.

ninda, en ¢ok sozu edilen mucitler
Kalkitall, Bombayl Hintliler... Hintli ve
Cinli ¢ok bilimadami var. “Mucit” kelimesi

irk egemenligine dayali bir anlam tasimaya bas-
ladi, ki bu icadin kendisinden daha onemli. lcadin
bir tlir propaganda mahiyetini almasi tzlcu.

Bu “monarsi”yi nasil alt iist edebilirsiniz? Orne-
€in New York projenize Hint ve Cin mizikleri da-
hil ederek mi?

Soylemek istedigim, kadin ile erkek arasindaki ya
da irklar arasindaki aynmlarin egitimle ve hayatta
kalma zekaslyla alakas| oldugu. Ben kélelerin so-
yundan gelen bir siyah olarak, kendi 6zgun dilim
hakkinda en ufak bir fikre sahip degilim.

Simdi burada benim hakkimda konusuyor olsay-
dik, farkh ama benzer bir bigcimde, benim igin
de aymi seyin gecerli oldugunu anlatirdim. Ben
Fransizca konusan Cezayirli bir Yahudi ailenin
cocugu olarak dogdum. Fransizca konusuyoriar-

e
O/a.b/'/l-r m/gS// ail ”/.nl‘

 Bir yegenim vardi, bu sene subat

ayinda oldi, cenazesine gittigimde,

tabutunun iginde yatiyordu, birisi g6zU-

ne gozlik takmisti. Par¢alanmdan birinin adi-

ni “Oylece tabutunda yatiyordu, 6ll, goziinde goz-
IUK vardi” koymak istedim. Ama son-

oyle mi? Size dil hakkinda, sozciikler hak-

kinda bu sorulan soruyorum, c¢iinkii bu bulus-
ma i¢in hazirlanirken miiziginizi dinledim ve uz-
manlann sizin hakkinizda yazdiklanni okudum.
Diin aksam da aslinda dostlanmdan birinin, Ro-
dolphe Burger'in bir konferansimin metni olan
bir makaleyi okudum. Rodolphe, Kat Onoma
adinda bir toplulugu olan bir miizisyen. Toplulu-
gunu sizin agiklamalannizdan yola ¢ikarak kur-
mus. Bu aciklamalanmzdan biri de suymus:
“Bilmedigim bir nedenle, miizigin miizik haline
gelmeden once bir sozciik olduguna kaniyim.”
Boyle bir sey dediginizi hatirhyor musunuz?
Hayir.
Peki sozlii agiklamalannizi nasil anliyorsunuz ya
da yorumluyorsunuz? Bu, sizin i¢in onemli bir

sey mi?
Sizinle muzikal bir ilisi kurmaktan ziyade in-

ra fikir degistirdim, parcanin adini - icin bit MU sani bir iliski kurmak benim daha gok il-
“Blind date™* koydum. Benim 1 Tam olarak  gimi gekiyor. Kendimi sozclklerle, in-
Bu isim kendisi mi kendisini amma. b‘:('a neiz. Bir seyin  sani bir sesle ifade edip edemedi-
benimsetti, bir anlamda da- bi\mem -‘:\\den konustué,unU. gimi gormek istiyorum. Ayni za-
yatts size? AR Anae penim ‘g“g\m bir dilde konusty  manda, |k.| ygtepek, iki yaratma &
Bir insanin bir oltindn goz0- avn\amab_“ orum, bunu bazen arasindaki iliski hakkinda konu- B
ne gozluk takmasini anl_afne'r. gunu Hay pazen daha zZor sab|!mek .|s.t'erq|m. B?nlrp deim- © k]
ya calisiyordum... Amg |§|n IC- da‘Y‘\a g_\ d{\'\m"e tercume dan_, 3n§qn| |I|$‘l.<| ep ggzeh, gunkg

ne, yasamin, enkeklennkmdgn. kendl cum. k?nq{nlg J?m ve oOteki |<{*|n grzuladlgl- .2
cok farkl olan ‘kadin yani’ girdi- ediyo niz 6zgurlligl elde etmenize imkan ve- ¢

ginde anlamak cok zor. :
Yazdiginiz miiziklerde, derinde, kadinla alakal bir
yan yok mu?

riyor.

{ o
* Coleman, bilyiik ihtimalle “blind date”in ikili an- 2
lamim (“kor tarih” ve “kor randevu”) Kastediyor. g
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